HONG KONG SINEMASI VE YENI DALGA

GIRIS

Cin’in giineydogu kiyisinda yer alan Hong Kong tarihi boyunca siirekli bagimsizlik miicadelesi
vermis énemli bir ticaret merkezi olmustur. 1840-1842 Afyon savasi sonrasi imzalanan Nankin
anlasmastyla Ingiliz sémiirgesi haline gelmistir (Oylum,2016,S.32). 1931 yilinda Japonya’nin
Mangurya’ya girmesiyle baslayan savas sonrasinda bir siire Japonya’nin kontroliinde olan
Hong Kong tekrar ingiliz somiiriisii haline gelmistir (Carter,2011,S.57). Tarihi boyunca Cin
anakarasiyla bir bag kuramayan Hong Kong, 1997 yilinda Cin ve Ingiltere’nin aralarinda

anlagmasi sonucu tekrar Cin’e baglanmistir (Yingchi Chu,2003,S.119).

Hong Kong’un Kiy1 kenti olmasi ve ticaret merkezi konumunda bulunmasi sebebiyle,
kalabaliklasan ve igsizligin arttig1 bir kente doniismesinden dolayi, toplumsal ve ekonomik
sorunlart olduk¢a artmustir. Ayrica asirlardir i¢inde bulundugu siyasi durum sebebiyle de

oldukca sikintilar yasayan bir kenttir. Hong Kong Sinemasi1 ’da bu baglamda etkilenmistir.

Stirekli degisimlerin oldugu bu cografyada sinemada kendisini gelistirmis ve Hong Kong
sinemasina O6zgii anlati dili olusturmustur. 1980’li yillarda geldigimizde Hong Kong’lu
yonetmenler yenilik¢i ve popiilerlige kars1 duran taraflarini sinemaya yansitarak yeni bir dalga
baslatmislardir. Bu donemdeki yonetmenler daha kisisel temalara degindiler. Ancak bu kisisel

temalar1 iglerken, alt metinde toplumsal, siyasal ve ekonomik sorunlarinda altin1 ¢izmislerdir.

Ozellikle 1997°deki Hong Kong’un Cin anakarasina baglanmasindan sonra sinema daha farkli
bir boyut kazandirmists. Hong Kong Ingiliz kolonisi olmaktan ¢ikip Cin’e baglandiktan kisa bir
siire sonra Asya krizinin olmasi, onun 6nemini ortaya ¢ikarmisti. Ticaret olarak 6nemli bir
yerde duran Hong Kong’a anakaradan sinemacilarda gelmekteydi. Sinema alanindaki bu

biliylime sayesinde yeni yonetmenler kendi 6zgiin iiretimlerini gergeklestirmistir.

Wong Kar Wai Hong Kong Yeni Dalga’nin en 6nemli yonetmenlerinden birisidir. Uluslararasi
odiiller kazanarak Hong Kong Sinemasi’nda 6nemli bir konuma gelmistir. Bu calismada Hong
Kong Sinemasi’nin tarihi ve 1980 sonrasi ortaya ¢ikan Yeni Dalga’nin anlati ve bigim

ozellikleri, Wong Kar Wai’nin Ask Zamani filmi ¢oziimlenerek degerlendirilecektir.



SINEMANIN iLK YILLARI

Sinema icat edildikten sonra farkli cografyalara yayilmis ve bu cografyalarda {iretimler
saglanarak sinemanin gelisimi devam etmistir. Sinema Hong Kong’a gelmeden 6nce ilk olarak
anakarada tiretimlerini saglamis ve ardindan 1898 yilinda Amerika’dan gelen sinemacilar Hong
Kong’da ilk film caligmalarina baslamistir (Oylum,2016,S.32). Cin’de baslayan sinema
faaliyetleri geleneksel Cin operasinin formlar1 ¢ergevesinde iiretiliyordu. Hong Kong’a
baktigimizda da Cin’deki gibi operanin izleri goriilmektedir. Cin’de sinema endiistrisinin
kurulmasinda emegi olan Amerikali Benjamin Brdosky’nin yapimciligini istlendigi ve
yonetmenligini Liang Shaobo’nun yaptig1, 1909 yilinda ¢ekilen Right a Wrong With an Earthen
Ware Dish ve Stealing a Roasted Duck adli kisa filmler o donemde geleneksel Cin operasi ve

komedi unsurlarini barindiran iki film olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Carter,2011,S.55).

IIk uzun metraj film olarak, 1913 yilinda Lai Man-Wai’nin yonettigi Zhuangzi Test His Wife
filmi olarak bilinmektedir. Film, Lai ve Brodsky’nin beraber kurdugu ‘’Chinese American’’
adindaki ilk film stiidyosu tarafindan ¢ekilmistir (Carter,2011.S56). Filmde Cin Sinemasi’nda
goriilen opera etkisinin getirdigi unsuralar Hong Kong sinemasinda da goriilmektedir. Operada
kullanilan erkek karakterin kadin karakteri canlandirmasi ayni sekilde burada da goriilmektedir.
Filmin en dikkat ¢eken yon ise, Lai Man ¢ektigi filmde kadin karaktedi, esi hizmetgiyi, kardesi
ise erkek esi canlandirmigtir. Lai’nin esinin filmde oynamasi o donemde ilk kez bir kadinin
sinemada oyuncu olarak yer almasmin ilk 6rnegi olmustur. Bu sayede sadece erkeklerin
sinemada oyuncu olarak yer almasi gelenegine karsi ¢ikmistir. Lai Man’in sinemaya getirdigi
bu farklilik sayesinde ve ¢ektigi filmin ilk uzun metraj film olmas1 Hong Kong sinemasinda

onemli bir yer edinmesini saglamistir. (Oylum,2016,S.33).

Birinci diinya savasi baslayinca Hong Kong sinemasinda gerileme donemi baglamistir.
Almanlarin kontroliinde olan cografyada iiretimler olumsuz etkilenmistir. 1923 yilinda Lai,
Liang Shaobo, kardesi ve kuzeni Hong Kong’da Cin miilkiyetli ilk yapim sirketi olan Minxin
( Cin Giinesi )’1 kurmustur. Ancak Hong Kong hiikiimeti buna kars1 ¢ikmistir. Anakara Cin ve
Hong Kong arasindaki siyasi ayrilik sinema alaninda da etkisini gostermektedir. Hong Kong

hiikiimetinin baskilarinin ardindan Minxin sirketi Cin’e tasginmugtir (Carter,2011,S.56).



SESLI DONEM

1894 yilinda kurulan ve 1912 yilinda Cin’de iktidara gelen milliyetci Koumintang partisi film
yapimlarini siki bir denetim altma almustir. Ustelik sesin sinemaya gelisi bolgedeki siyasi
ayrimlar1 dogrudan etkiledi. Ulkede ¢ekilen filmlerin Mandarince olmasi zorunlulugu
getirilmistir. Cin’in giineyinde ve Hong Kong’da Kanton lehgesi, anakarada ise Mandarin
lehgesi hakimdir. Dolayistyla film iiretimleri de bu durumdan etkilenmistir. Ayrica Siddet ve
kilic savaslariyla popiilerlik kazanan ¢ Wuxia’ tarzi film dretimlerini de yasaklamigtir
(Carter,2011,S.56-57). Cin’de milliyet¢i partinin baskilart sonucu Hong Kong’a gelen
yonetmenler Kantonca filmler ¢ekerek Hong Kong sinemasinda film iiretimlerine katki
saglanustir. 1k sesli film, Baijin Long’un ¢ektigi ve kanton operasmin etkilerinin goriildiigii
White Golden Dragon filmidir (Fu,2008,S.135). Bu baskilarin en 6nemli sonuglarindan biri ise
Cin’de film ¢aligsmalar1 yapan Shaw Kardeslerin Hong Kong’a gelerek film tiretimlerine burada

devam etmesi olmustur (Oylum,2016,S.33).
JAPON ISGALI

18 Eyliil 1931 yilinda Japonya’nin Mangurya’y1 isgal etmesiyle Hong Kong Sinemasi’nda yeni
bir donem baglamistir. Hong Kong ve Cin arasindaki ayrim Japonya’nin isgalinden sonra
‘Ulusal Savunma’ bilinci etrafinda toplanarak miicadeleye doniigmiistiir. Sinemada bu
baglamda etkilenmistir. Cin-Japonya savasi sebebiyle filmlerde milliyetgilik, vatanseverlik ve

kahramanlik temalar1 iglenmistir. Japonya’nin isgali cografyada gittik¢e yayiliyordu.

1937 yilinda Japonya’nin Sangay’1 isgal etmesi sonucu sinemacilar Hong Kong’a gelerek film
iretimlerine burada devam etmistir. Bu donemde iiretilen onemli filmler; Life Line (1935)-
Kwan Man Ching, Hand To Hand Comba (1937) — Chiu Shu Sun, March Of The Partisans
(1938)- Situ Hui Min

1941 yilinda Japon ordusu Hong Kong’u isgal etmisti. Japonya’nin Hong Kong’u isgali
sinemay1 olumsuz etkilemistir. Film iiretimleri durduruldu. Milliyetcilik, vatanseverlik ve
kahramanlik temalarini barindiran filmler tahakkiim yiiziinden iiretilmez olmustur. Hong Kong
Sinemasi’na savasin getirdigi en biiyiik darbe ise nitrat {iretmek i¢in yakilan filmler olmustur.
1942 yilinda “’ The Attack On Hong Kong’’ diger adiyla <> The Day Of Englands Collapse’’
olarak bilinen film, o dénemde tek propaganda filmi olmustur (Carter,2011,S.57-58).

Japonlarin bu isgalinden sonra milliyetgiler ve komtinistler bir araya gelerek miicadele etmeye

baslamislardir. 1931°den 1945°e kadar devam eden isgal, Rusya’nin yardim ve Ikinci Diinya



Savagi’nin baglamasi ile son bulmustur. Japonlarin geri ¢ekilmesinden sonra iilkede i¢ savas
baslamistir. Komiinist Parti ve Milliyetgiler arasinda ¢ikan savasi kazanan Komiinist Parti lideri

Mao iktidara gelmistir (SDAM,2017,S.8).

Komiinist Parti’nin iktidara gelmesinden sonra sinemanin iiretim merkezi Hong Kong’a
kaymistir. Bu donemde de Mandarin lehgesi ve Kanton lehgesi ayrimi goriilmektedir. Mandarin
filmlerinin tiretiminin maliyetli olmasi1 film yapiminda saymin az olmasini saglamistir. Ancak
Kanton filmleri ise ¢ok az maliyetlere tiretilmistir. Bu durum Hong Kong’da iiretilen Kanton

filmlerinin sayilarinin artmasini saglamistir (Carter,2011,S.58).
SAVAS SONRASI HONG KONG SINEMASI — 1950°Li VE 1960°LI YILLAR

1949°da Mao’nun lider olmasiyla Mandarince filmler tireten Cai Chusheng, King Hu, Zhu
Shilin gibi baz1 sinemacilar baskilar sonucu Hong Kong’a gelmistir. Bu dénemlerde Hong

Kong’da Mandarince ve Kantonca filmler birlikte iretilmeye baslamistir (Oylum,2016,S.34).

Hong Kong’da Shaw Kardesler ve MP & GI stiidyolar film tiretimleri gergeklestiren iki sirket
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 1964 yilida MP&GI baskani1 ucak kazasi gecirir ve hayatini

kaybeder. Bu olaydan sonra Shaw Kardesler Hong Kong Sinemasi’nda daha etkili olmustur.

1963 yilinda ¢ekilen ve Cin operasindan tiiretilen miizikal olan Shaws 'in The Love Eterne filmi
o donemde en dikkat ¢eken filmlerden biri olmustur. Hollywood tarzi miizikal film olarak ise

Mambo Girl (1957), The Wild Wild Rose ( 1960) filmleri olmustur.

Melodram olarak; Red Bloom In The Snow ( 1956), Love Without End (1961), The Blue And
The Black ( 1964) filmleri tiretilmistir. Shaw Kardesler’in stiidyosunda iiretilen The Kingdom

And Beauty (1959) yapimu film ise o donemde tarihsel film olarak karsimiza ¢ikar.

1960’larda Japonya’dan ithal edilen filmler igerisinde samuray filmleri Hong Kong
sinemasinda popiilerlik kazanmistir. Geleneksel Kung Fu’nun yavas yavas tercih edilmemesi
ve samuray filmlerinin begeni toplamasi film yapimlarini da etkilemistir. Bu durumun farkinda
olan Shaw Kardesler film tiretimlerini bu baglamda gergeklestirmistir. Filmlerde daha stilize,

yogun ve akrobatik hareketler barindiran aksiyon saglanmistir.

Kantonca lehgesi ile iiretilen filmlerde ise “’Wuxia’’ ve aile melodramlar1 goriilmektedir. Bu
dénemin en popiiler filmlerinden biri olan The Purple Hairpin ( 1959) filminde oyunculuk
yapan iki isim Yam Kim Fai ve Pak Suat Sin elliden fazla filmde yer alarak Kanton operasinin

kadin yildizlar1 haline gelmislerdir.



En dikkat ¢ceken film yapimi ise Kwan Tak Hing’in oynadig1 ve yiiz serilik iiretimin saglandigi
Kung Fu filmi olmustur. Filmler Wong Fei Hung karakteri etrafinda gerceklesen olay orgiisii
ile tiretilmistir. Serinin ilk filmi The True Story Of Wong Fei Hong (1949), son filmi ise Wong
Fei Hung Bravely Crushing The Fire Formation ( 1970) filmidir. Mandarin lehgesi ile ¢ekilen
filmleri ise, Temple Of The Red Lotus ( 1965) — Tsu Tsan Hong, Come Drink With Me ( 1966)
— King Hu, Tiger Boy ( 1966) — Chang Cheh filmleridir ( Carter, 2011, S.58-60).

1970 SONRASI HONG KONG SINEMASI

1970 sonras1 Hong Kong Sinemasi énemli ekonomik basarilar kazanmaya baslamistir. Cin’de
devlet baskisinin sinema endiistrisine zarar vermesi ve doviis filmlerinin yasaklanmasi, doviis
filmlerinin Hong Kong’da ¢ekilmesini saglamistir. Hong Kong filmleri; Tayvan, Singapur,
Endonezya, Tayland ve ABD’ye pazarlanir hale gelmistir. Bunun sonucunda Hong Kong

Sinemasi1 doviis filmleriyle anilir olmustur.

Pazarlama giicilinilin artmastyla birlikte gii¢lii bir ekonomik yapiya sahip olmaya baslayan Hong
Kong Sinemasi en biiyiik patlamasini ¢ekilen doviis filmleri sayesinde bu donemde yasamuistir.
Doviis filmleriyle {inlenen yapim sirketleri senede 300’den fazla film iiretir hale gelmistir.
1970’lere kadar birgok farkl tiirde film yapilirken bu dénemin yonetmenleri giderek doviis

filmlerine yonelmislerdir.

Woo Sei En bu donemin en {inlii yonetmenlerinden biridir. 1944 dogumlu olan yonetmen Hong
Kong Sinemas1 Calisanlar1 Dernegi’nin baskanligini yiiriitmiistiir. Yonetmen Hong Kong
sinemasinda yeni film tisluplar1 olusturmustur. Jackie Chan’de dahil olmak tizere pek ¢ok iinlii

film yildizinin yan1 sira Xu Ke gibi birkag iinlii yonetmen ve film yapimcisini yetigtirmistir.

1970’11 yillarda Kung Fu filmleri ¢ekmeye baslamistir. Diinya sinemasinda etki uyandiran
Bruce Lee’yi sinemaya kazandirmis ve yildiz olmasini saglamistir. 1973 yilinda film sirketi
kuran Woo Sei En aksiyon filmlerinin yani sira gerg¢ekei filmlerde ¢ekmistir ve Hong Kong
polisiye filmlerini baslatmistir. Yonetmen Kung Fu filmlerine komedi unsurunu katarak o
zamanlar iinlii olmayan Jackie Chan’in Sarhos Yumruk ( Drunken Master) filminde basrol
oynamasini saglamistir. Bu film yurt i¢i ve yurt disinda sinema diinyasinda hem saskinlik hem
de biiyiik bir begeni kazanmistir. Bundan sonra Kung Fu komedisi 20 yila yakin bir siire

boyunca Hong Kong Sinemasi’nin énemli bir tiirii haline gelmistir (Oylum,2016,S.35-36).

Ayrica 1970’1lerde Kanton filmlerini sekteye ugratan Kanton televizyonlarinin biiyiimesi daha

sonra kanton dilinde filmlerin ¢ekilmesinde katkida bulunmustur. 1970’lerde Hong Kong’daki



modern yagam ve siradan insanlarin yagami hakkindaki daha gercekgi filmlere ilgi artmistir.

1973 yilinda gekilen The House Of 72 Tenants komedisi buna 6rnek gosterilebilir.

Hui Kardesler tarafindan tiretilen filmlerde, sosyal hiciv Kanton sinemasinin dirilisinde 6énemli
bir rol oynamaktadir. Games Gamblers Play ( 1974) filmleri o zamana dek yapilan biitiin Hong
Kong filmlerinin karmi asmistir. Kanton dilinde film yapimi yiikselise ge¢mistir ve 1980’lerin

basinda Mandarin filmlerinin yapimi giderek azalmistir.

1970 yilinda Shaw Kardeslerin eski yoneticileri Raymond Chow ve Leonard ikilisi Golden
Harvest film stiidyosunu kurmuslardir. Hui kardesler Film yapim isine daha esnek bir yaklasim
getirmisler ve Bruce Lee gibi yeni yiikselen yildizlarin dikkatini ¢ekmistir. Bu donemde
acikligin ve siddetin filmlerde yayginlasmasi biitiin diinya sinemasinda yaygin bir olgu olarak
karsimiza ¢cikmustir. Siddet ©’Wuxia’’ tarzi filmlerde ve doviis sanatlari filmlerinde temel unsur
haline gelmistir. “’Fengyue’’ ( bastan ¢ikartan ) olarak bilinen erotik film ¢esidi bu donemde
oldukea popiilerdir. Li Han Hsiang ve Chor Yuen gibi yonetmenler komedi ve doviis sanatlar

filmlerinde Fengyue tarzin1 harmanlayarak filmlerini ¢ekmistir.

Yonetmen Lung Kong toplumsal meseleleri Kanton filmlerinde erotik sahneleri ve siddeti
harmanlayarak kullanmistir. The Story Of a Dischorged Prisoner ( 1967) ve Teddy Girls ( 1968)

filmleri 6rnek olarak gosterilmektedir.

Yonetmen bu yeniligi 1970’lerin Mandarin filmlerinde de siirdiirmiistiir ve 6nemli toplumsal
sorunlar1 ele almistir. The Call Girls (1973), Lina (1976), filmlerinde fuhus ve Hirosima 28
(1974) Filminde atom bombasini islemistir. Bu donemde Hong Kong’da ilk biiyiik kadin
yonetmen Tong Shu Shuen sosyal farkindaligi yiiksek iki film ¢ekmistir. The Arc (1970) ve
China Behind ( 1974) filmleridir (Carter,2011,S.60-62).

HONG KONG SINEMASINDA YENI DALGA

1980°1i yillarda tiim diinyada Hollywood filmlerinin hegemonyasi1 goriilmektedir. Bu durum
karsisinda iilkelerin yerli filmleri Hollywood’dan ithal edilen filmler karsisinda miicadele
edemez hale gelmisti. Ancak Hong Kong sinemasina baktigimizda bu Hegemonyadan fazla
etkilenmemisti. Ozellikle geng ydnetmenlerin sinemaya atilimi Hong Kong sinemasinin

gelismesini saglamistir. Amerika’da egitim gormiis geng yonetmenler 1980°li yillarda Hong



Kong’da yenilik¢i sinemanin temellerini atmistir. Hong Kong sinemasina stil ve oyki

anlatiminda yenilikler getirerek katki saglamislardir (Bordwell,2011,S.482).

Bu donemde Ann Hui ve Yim Ho kisisel ve politik filmler ¢ekerek dikkatleri iizerlerine
cekmistir. Sonrasinda Stanley Kwan, Mabel Cheung, Lawrance Ah Mon, Wong Kar Wai, Clara
Law ve Eddie Fong ikilisi kisisel ve politik filmler ¢ekmislerdir. Hong Kong sinemasinda farkli
bir bakis agist getiren yonetmenler uluslararasi bir¢ok alanda 6diil ve begeni toplamislardir.
Ozellikle Wong Kar Wai c¢ok sayida odiil alarak Hong Kong sinemasmnin en 6nemli

yonetmenlerinden biri haline gelmistir ( Carter,2011,S.64).

1979 yilinda Xu Anhua’nin yonetmenligini yaptig1 Sir Hong Kong filmi 17. Tayvan Film
Festivalinde Altin Horoz 6diiliinii alarak Yeni Dalga’y1 temsil etmistir. En iyi film, en iyi

kameraman ve en iyi senaryo 6diiliint almistir (Oylum,2016,S.38).

Hong Kong sinemasinin bu gelisimi batili iilkelerde tercih edilmesini saglamigtir. 1980 yilinda
komedyenler Raymond Wong, Karl Maka ve Dean Shek “° Cinema City”’ sirketini kurarak
Hong Kong sinemasinin popiilerligine katkida bulunmuslalardir. Cagdas kurgu ile yiizeysel
komedi ve aksiyon anlatisi etkili gdstermistir. Bu donemde gelismis 6zel efektlerin kullanildigi

casus filmleri popiiler olmustur.

1988°de hiikiimet tarafindan getirilen filmlerin siniflandirilmasi sistemi karsimiza ¢ikmaktadir.
Pornografik ve siddet dolu yapimlar ‘yalnizca yetigkinler’ kategorisi altinda siniflandirilmistir.
Bu smiflandirma beklenildigi gibi film {iretimini olumsuz etkilememistir, tam tersine
1990’larda ¢ok sayida Kategori III filmi dretilmistir. Sex And Zen(1991), Drin Lamb(1992),
Story(1992) bu filmler arasinda gosterilmektedir (Carter,2011,S.62-63).

Hong Kong sinemasindaki bu yiikselis stil ve anlat1 olarak kendine 6zgii bir dil olugturmustur.
Cin efsanelerinden ve Hollywood’dan alinan olay orgiileri filmlerde islenmistir. Ancak
filmlerde neden-sonug iliskisinden kaginarak rastgele kurulan bir yap1 olusturulmus. Bu yap1
Italyan Yeni Gergekgiligin sundugu giindelik yasamin rastgeleligi degildi, tamamen aksiyonu
kolayca yerlestirmeye olanak sagladigi igin kullanilmustir. Silahli aksiyon sahnelerinde slow
motion teknigi kullanilarak yapilan ¢cekimlerde oyuncularin sigrayarak sahnelerde gorsel etkiyi
arttirmast saglanmistir. Bu 70’lerde Kili¢ ustalar1 ve Kung Fu ustalarinin doviis esnasinda
havada asil1 kalmasi gibi etki yaratmistir. Ayrica 90’1 yillarda gergek¢i olmayan aydinlatma
teknigi kullanilmistir. Daha kirmizi, mavi ve sarilarin 6n planda oldugu aydinlatma bu dénemin

ozelligi haline gelmistir ( Bordwell ve Thompson, 2011, S.484).



1 Temmuz 1997 tarihinde Hong Kong Ingiltere kolonisi olmaktan ¢ikarilip Cin anakarasina
baglanmistir. Cin, Hong Kong ve Ingiltere arasinda yapilan anlasmada bolge 50 yil boyunca
anakarada kalacakti. Cin ve Hong Kong bu donemden sonra ° Bir iilke, iki sistem’ olarak
belirledikleri politika etrafinda iligkilerini kurmustur. Yar1 6zerk olarak Hong Kong i islerinde
kendisi, disarida ise Cin anakarasina baglanmistir. Hong Kong’un uzun yillar siiren bagimsizlik
miicadelesi her iki taraf agisindan da siiren gatismalara sebebiyet vermektedir. Ingilizlerin Hong
Kong’u Cin’e devretmesinden dort ay sonra bolgede Asya ekonomik krizi baslamistir. Bu
durum 6nemli bir ticaret merkezi olan Hong Kong’un degerini arttirmistir. Bu sayede ekonomik
krizden fazla etkilenmeyen Hong Kong ve Cin arasinda iliskiler giiclenmistir (Chu,2003,S.120-
121).

1997°de Hong Kong’un Cin’e baglanmasindan sonra sinema endiistrisinde sansiir sorunlari
ortaya ¢ikmistir. 2003 yilinda ortaya ¢ikan SARS’da sinema sektoriinii olumsuz etkilemistir.
Insanlar bu dénemde sinemaya gitmeye korkuyorlard1 ve bu olay film iiretimini dogrudan
etkilemistir. Bu y1l sadece 54 film yapilmistir. Hiikiimet sinemaya olan yatirimlarin arttirilmasi
icin bir fon olusturdu ancak bu etkili olmamistir. Bankalar film endiistrisine yapilan yatirimlarin

biiyiik risk tasidigini diistinmektedir.

Popiiler filmler arasinda sayilan Downtown Torpedoes(1997), Gen-X Cops(1999), Love On a
Diet(2001), Horror Hotline: Big-Headed Monster(2001), The Eye(2002), Shaolin
Soccer(2001), Kung Fu Hustle(2004) filmleri bu donemde basar1 saglayan filmler olmustur.
2000’11 yillarda aksiyon filmlerinde en dikkat ¢eken isim Johnie To olmustur. YoOnetmen
Elektion(2005), Running Out Of Time(1999), Running Out Of Time 2 Vengeance (2001), Drug
War (2013) aksiyon, polisiye ve mafya filmleriyle basar1 saglamistir. Hong Kong Sinemasi’nda
etkileyici melodram anlatim ile basar1 yakalayan Alex Law 2010 yilinda ¢ektigi Gékusagindan
Yankilar filmi ile 2010 Berlin Film Festivali’nde Kristal Ay1 odiiliinii alarak Hong Kong
Sinemasi’nda etki uyandirmistir. Ayrica Clement Sze-Kit Chen ve Chi-kin Kwok’un
yonetmenligini yaptig1 Efeler(2010) Filmi Hong Kong Film &diillerinde En lyi Film, En lyi
Yardimer Erkek Oyuncu ve En lyi Yardimer Kadin Oyuncu &diillerini almistir. Dénemin en
dikkat ceken yonetmeni ise Wong Kar Wai olmustur. Sayisiz basar1 saglayan yonetmen Yeni

Hong Kong sinemasinin en énemli yonetmenlerinden birisi olmustur (Carter,2011,64-66).



WONG KAR WAI

1958 yilinda Sangay’da dogmustur. Yeni Hong Kong Sinemasi’nin en 6nemli yonetmenlerinde
olan Won 15 filmin yonetmenligini yapmistir. Senarist olarak 25, yapimci olarak 12, oyuncu

olarak ise 2 filmde emegi olmustur (Carter,2011,S.91).

Yonetmen 1997’ de yazdig1 ve yonettigi Happy Together filmiyle Cannes Film Festivali’nde En
Iyi Yonetmen &diiliinii alarak bir ilke imza atmustir. Kariyerinde ilk ydnetmenlik 1988’de
cektigi As Tears Go By filmi ile baslamistir. Film 1989°da Cannes Uluslararasi Film Festivali
Elestirmenler Haftasi’nda dikkatleri tizerine ¢ekmistir. Ardindan Days Of Being Wild filmi ile
Hong Kong Film Festivali’'nde bes odiile layik goriilmistiir. 1995 yilinda Toronto Film
Festivali'nde Fallen Angels filmi ile En Iyi Yonetmen odiiliinii kazanmistir. Ydnetmenin
Chungking Express filmi kiilt filmler arasinda yer almistir. 2000’yilinda ise Cannes Film
Festivali’nde In The Mood For Love filmiyle En Iyi Yonetmen &diiliinii kazanmustir. Ayrica
filmin oyuncusu Tony Leung En Iyi Aktdr odiiliinii kazanmigtir. Daha sonra Ask Zaman:
filminin devami olarak gosterilen 2046 filmini ¢ekmistir. Son olarak Iki Oscar ddiiliine aday

olan ve 2014 Asya Film Odiilleri’nden yedi 6diille dénen The Grandmaster filmini ¢ekmistir.

Wong Kar Wai anlati dilinde zaman, ask, yalmizlik ve mekan kavramlarini kullanarak,
toplumsal, siyasal ve ekonomik sorunlara deginir. Onun en biiyiik 6zelligi zaman kavramini
filmlerinde fakli kullanmasidir. Agk zamani filminde zamanin hem imge olarak hem de anlati
dili olarak kullanimi1 karsimiza ¢ikar. Bir anda gecisler ile zamandaki o biitiinliigii kirar ve farkl
bir yere odaklanir. Chungking Express filmin’e baktigimizda karakterler arasindaki gegisleri
bir anda gerceklestirir. Filmde insanlarin farkli ask hikayelerini kent dokusunu da gostererek
sunar. Filmin ilk sahnesinde kullanilan efekt ile dogalliktan ¢ikaran Wai, burada kent ve zaman
iliskisi kurar. Kentteki kalabaliklar, hareket ve hiz bu efekt ile betimlenir. Hong Kong’un ticaret
kenti ve liman kenti olmasi 6zelligi, onun kalabaliklagan ve siirekli olarak degisime ugrayan

yapisinin oldugunu gosterir (Ciftci,2006,S.49).

Wong Kar Wai’nin 2046 filminde de zaman kavrami iizerinden bir adamin ii¢ kadinla olan ask1
anlatiliyor. Bu film ile Ask zamani arasinda bir bag kurulmustur. Ask zaman: filmindeki bir
sahnede 2046 rakamini goriiriiz ve Kar Wai’nin sonraki filmine dair bilgi ediniriz. Wong Kar
Wai bu filminde de simdiki zaman ve gelecek ile iligski kurar. Zaman kavramini bu filminde de

gorsel olarak kullanarak, olay orgiisiinde neden sonug iligkisi kurmadan isler.



Wong Kar Wai’nin son filmi The Grandmaster’a baktigimizda ise popiiler sinemanin iiriinii
olan Ip Man karakterini kendi sinema dili i¢inde isleyerek, izleyici ile bulusturur. Film ilk olarak
Ip Man karakteri iizerinden ilerler. Ip Man ve diger ustalar aralarinda kung fu yaparlar. Ip Man
doviisii kazanir ve bunun iizerine ustalardan birinin kizi1 bu durumu kabullenemez bunun
iizerine Ip Man’e meydan okur. Film Ip Man iizerinden ilerlerken bir anda kadin karaktere gecer
ve onun tizerinden ilerler. Tipki Chungking Express filmindeki gibi bir yap1 olusturulur. Kar

Wai bu filmi ile popiiler sinemaya yani Hollywood’un klasik yapisina kars1 durur.

Wong Kar Wai filmlerinde siirekli kentin dokusu ve toplumun yasantisin1 imgelerle anlati dili
olusturarak edebi ve felsefi bir dille aktarmistir. Hong Kong’un ticaret kenti olmasi ve tarihinde
stirekli somiirge halinde olan bir bolge olmasi nedeniyle, yasanilan sorunlar ve gegmis — gelecek
arasindaki iligki yonetmenlerce tercih edilmistir. Wong Kar Wai’de kentin bu durumunu, kendi

yenilik¢i bakis agistyla olusturdugu sinema dili ile aktarmustir.

ASK ZAMANI FILM ANALIZi

Filmin hikayesi 1962 yilinda gegmektedir. Kadin karakterin (Chan) kiralik oda i¢in bir daireye
gelmesiyle baglar. Daire sahibi ile Chan anlasirlar ve Chan disar1 ¢ikarken Erkek karakter
(Chow) igeri girer ve kiralik daire sorar. O daire sahibi kendisinde olmadigini ancak yan
komsusunda kiralik bir daire oldugunu sdyler. Chan ve Chow ayni gilin dairelerine taginirlar.
Biitiin komsular biiylik odada bir araya toplanmislar beraber vakit gegirirler. Slow Motion akan
gOriintliniin esliginde dramatik bir miizik fonda c¢alar. Chan kocasi ile kapinin 6niinde konusur.
Kamera siirekli Chan’e odaklidir ve asla kocayir gostermez. Filmin tiimiinde kocayi hig
gormeyiz ve hatta kamera kapinin oniinde bekler ve iceri girmez. Chan is yerinde patronunun
esi ile telefonda konusur. Patronunun bir sevgilisi vardir ve siirekli onunla goriisecegi zaman
Chan telefonla patronun esini arayip bir bahane uydurur ve patronun aksama ge¢ gelecegini
sOyler. Filmde siirekli olarak benzer sahneleri goriiriiz. Chan bu durumdan rahatsiz olur ama
bir sey diyemez. Hong Kong’daki is atmosferini aktaran bir sahnedir. Insanlarin islerini
kaybetmemek i¢in katlandiklar1 bir durumu bizlere gostermektedir. Hong Kong’un kalabalik

niifusu ve igsizliginin fazlaligina alt metin olarak dokunmaktadir.

Elips seklinde bir pencere goriiliir ve kamera saga dogru kaydirma hareketi yapar. Chow’un esi

telefonda konusur ve nobette oldugunu ge¢ gelecegini sdyler. Kamera pencerenin arakasindan



Chow’un esini sirtindan ¢eker ve asla yliziinii gostermez. Chow’un esinin diinyasina dahil
olmayiz ve disardan sadece izleriz tipki kap1 oniinde bekleyerek odalarina dahil olmadigimiz
gibi.

Biitiin komsular ve Chan biiylik odada toplanmislar Chan’in esinin getirdigi pilav pisirme
tenceresine bakarlar. Chan ise koridorda gazere okumaktadir. Chow igeri girer ve komsularina
bakar. Bir komsu Chan’in esinin getirdigi tencereden bahseder ve Chow’unda istemesi
gerektigini sOyler. Chan ve Chow arasindaki iletisim bu sayede gittikce gelisir. Komsuluk
iliskilerine dair ve insanlarin bir arada sikismisligina dair enformasyon saglayan bir sahnedir.
Ekonomik sikint1 ¢eken insanlarin kii¢iik mutluluklarina vurgu yapilmistir ve bir arada gegen

zamlar1 aktarilmigtir.

Chan yan daireye Koo’dan gazete almak icin gelir. Zili ¢alar ve kapiy1 Chow agar. Koo’nun
olmadigini ve kendisine kitap verebilecegini s0yler. Kamera yine koridorda bekler ve Chow’u
gostermez. Chow igeri gittiginde Chan igeri dogru bir adim atar ve kamera igeri girer. Lekeli
bir aynadan Chan’i gosterirken Chow gelir ve kitaplart verir. Kamera artik igeri girmistir ve
ikisini de gosterir. Kameranin igeri girmesi iki karakterinde birbirlerinin hayatlarma dahil

olmalarmi vurgular ve aynanin lekeli olmas1 metaforu ile aradaki iliskiyi aktarir.

Elips pencerenin diger tarafinda Chow’un esi telefonda konusur ve aksama nobette oldugunu
gelmeyecegini sdyler. Chow esinin ¢alistig1 yere gelir ve onu sorar ancak gorevli erken ¢iktigini
sOyler. Chow ilk olarak bu sahnede esinin yalan sdyledigini anlar. Dramatik bir miizik ¢alar ve
slow motion esliginde Chan elinde bir termos ile ara sokaktaki makarna pazarina gider. Chan
makarnay1 alir ve merdivenden yukari dogru ¢ikar kamera kdsede biraz bekler ve bu defa Chow
makarna pazarina gelir. Masada oturmus makarnasini yerken ani bir zaman gecisi olur ve Chan
elinde termos ile tekrardan yukari1 dogru ¢ikar ayni esnada Chow asagi iner ve bakisirlar. Chan
ve Chow’un eslerinin olmayis1 yiiziinden siirekli makarna pazarma giderler ve bu sayede

aralarindaki iligkide gelisir.

Chow is yerinde arkadasi ile sohbet eder ve bir siire sonra arkadasi bir sey sdylemek istedigini
soyler. Chow dikkatlice onu diler. Arkadas1 Chow’a esini bir adamla gérdiigiinii soyler. Chow
belki bir arkadasidir diyerek gegistirir. Ardindan Chan yine patronun esiyle telefonda goriisiir
ve ekranda biliyiik bir saat goriiriiz. Zaman metaforu olarak filmin genelinde bu saati ara ara
goriiriiz. Insanlarin icinde bulunduklar1 durumu, zamanda sikismislik olarak aktarmaktadir. Kai

ozellikle zaman tizerinden toplumu ve iliskileri bu sekilde anlati dili ile aktarmaktadir.



Chan ve Chow makarna pazarindan yemek alirken yagmura yakalanirlar. Beraber duvar dibinde
yagmurun dinmesini beklerler ve ardindan beraber dairelerinin Oniine gelirler. Birbirlerine
esleriyle ilgili sorular sorarlar. Bir siire sohbet ettikten sonra kendi dairelerine girerler.
Aralarinda kendi yasamlarina dair ilk sohbet olur. Chow igeri girdiginde komsularindan biri
onu sorgular ve tahakkiim uygular. Toplumdaki kadina kars1 olan bakis agisinin alt1 ¢izilir.

Ustelik bu bask1y1 uygulayanda bir kadindir.

Chan ve Chow bir restoranda beraber yemek yerler. Bir siire sonra Chow Cantasini nerden
aldigim1 sorar. Chan ise kocasinin bir is gezisi sirasinda aldigim1 ve Hong Kong’da
bulunmadigini sorar. Bir siire bekledikten sonra bu defa Chan bir soru sorar ve Kravatini nerden
aldigimmi sorar. Chow’da esinin is gezisinden kendisine aldigin1 sdyler ve Hong Kong’da
aynisinin bulunmadiginin altin1 ¢izer. Chan ve Chow birbirlerine bakarlar ve bir siire sonra
Chow kendi esinde de ayni ¢antadan oldugunu sdyler ve bunun iizerine Chan’de kendi esinde
ayni kravattan oldugunu sdyler. Chan ve Chow’un eslerinin birlikte olduklari ortaya ¢ikar. Arka
fonda farkli bir miizik c¢alar ve iki karakter bos bir sokakta yiiriirler. Chan ve Chow siirekli
filmin genelinde siirekli bulustuklart demir parmakliklarin oldugu sokaga gelirler. Chow ve
Chan’in arasinda bir yakinlik olur ve Chow onun elini tutar. Chan uzaklasarak demir
parmakliklarin 6niine gelir. Kamera demir parmakliklarin arkasindan iki karakteri ¢eker ve
aralarindaki hapsolmus durumu betimler. Chan ve Chow esleri gibi yapmak isterler ama bir
tiirli beceremezler. Chan ve Chow ayni restoranda bulusurlar ve yemek yerler. Tekrar bir iligki

kurmaya ¢aligirlar ve tam beceremezler. Siirekli olarak esleri lizerinden bir sorgulama yaparlar.

Chow’a esinden mektup gelir. Duvar saati goriiliir ve arkada Chan’in sesi duyulur. Chan “‘Suan
ne yapiyorlardir’ diye sorar. Bos koridor goriintiisii goriiliir. Chan pencerenin Oniinde disar1
dogru bakar. Chow ise hemen yaninda arkada flu olarak ona bakar. Bu sahnedeki 1s1k kullanimi
dogalligin disindadir. Asirt sar1 ve kirmizi tonlar hakimdir. Arka fonda bir miizik ve slow

motion teknigi ile aktarilmistir.

Chow sokakta yagmura yakalanir ve bir duvarin dibinde dinmesini bekler. Zamanda ani bir
sigrama olur ve ayn1 planda bir anda giindiiz olur. Chow’un arkadas1 ¢er¢eveye girer. Chow’un
kaldig1 yere gelinde koridorda Chan ile karsilagir ve Chow’un ¢ok hasta oldugunu susam surubu

istedigini sdyler. Chan bunun {izerine mutfakta susam surubu pisirir.

Tekrar bir zaman gegisi olur ve iki karakter her zaman bulustuklar1 demir parmakliklar 6niinde
bulusurlar. Aralarindaki iliski iyice ilerlemistir. Artik normalmis gibi siirekli bulusurlar. Chan

ile Chow beraber ayn1 odadadirlar. Komsular geldigi i¢cin Chan odadan disar1 ¢ikamaz ve orada



kalir. Kamera masanin altinda onlarin bu gizliligini gdzetliyormus gibi ¢erceveyi kurar. Chan

sabaha kadar Chow’un odasinda kalir. Bir ara gizli gizli odadan ¢ikar ve gider.

Chan ve Chow tekrar demir parmaklilarinin orada bulusurlar ve bir siire beraber zaman
gegirirler. Ardindan bir gegis olur ve Chan yan dairede bulunan Chow’un kapisinda onunla
konusur. Chan ‘’Biz asla onlar gibi olmayacagiz’’ der ve oradan ayrilir. Chow kameraya dogru
kapiy1 kapatir ve 2046 kap1 numarasim goriiriiz. Kai bu sahnede filmlerinde olusturdugu bir
anlatt dilini kullanarak, sonraki filmi ile ilgili bir enformasyon verir ve iki film arasinda bag

kurar. Kar Wai siirekli olarak filmlerinde bu bagi kurmustur.

Chan ve Chow esleriyle bulustuklarinda nasil tepki vereceklerine dair prova yaparlar. Chan
dayanamaz ve Chow’un omuzlarinda aglamaya baslar. Chan kameraya sirti doniik halde ev
sahibiyle konusur. Ikisinin de yiiziinii gormeyiz ve Chan’in amorsunda ev sahibi flu olarak
goriliir. Ev sahibi Chan’e bir bask1 uygular ve son zamanlardaki durumunu izah ederek onunla
konusur. Kar Wai burada mahalle baskisi tizerine bir anlat1 yaparak, izleyiciyi bu duruma dahil
eder. Kameranin iki karakteri gdstermeyisi, onlarin herhangi biri olabilecegi ve bu tahakkiime
maruz kalabilecegi izlenimi olusturulmustur. Chan bu baski sonucu Chow’u arar, durumu

anlatir ve bu siralar beraber gériinmemeleri gerektigini sdyler.

Chan ve Chow yagmura yakalanirlar bir duvar dibinde beklerler. Chow 1slandig1 i¢in kosarak
bir semsiye alir ve geri gelir. Ancak Chan semsiyeyle giderse komsularin durumu anlayacagini
soyler ve semsiyeyle gitmeyi kabul etmez. Bunun iizerine duvar dibinde beraber beklerler. Bir
slire sonra konugmaya baslarlar ve Chow agkin itiraf eder. Ardindan Singapur’a gidecegini
soyler. Chow Chan’in karsisina gelir ve son kez elinden tutar ve oradan ayrilir. Kurguda
zamansal olarak bir sigrama yapilir ve Chow tekrar Chan’in yanindadir. Chan aglamaktadir ve

bunun {izerine Chow bunlarin bir prova oldugunu soyler.

Chow bir mesaj gonderir ve “’bir bilet daha olsa benimle gelir misin? ** der. Pencerenin 6niinde
bir siire bekler ancak Chan gelmez. Chan mesaji1 ge¢ almistir ve onu diisiinerek aglamaya baslar.
Chow Singapur’a gider ve orada calismaya baslar. Bir sene sonra Chan siirpriz yaparak onu
ziyaret etmek i¢in kaldig1 yere gelir. Odasinda bekler ancak Chow calistig1 i¢in gelmez. Chan
telefon ile is yerini ara ve onunla konusmak istedigini sdyler. Chow telefona gelir ancak Chan

konusmaz ve telefonu kapatarak oradan ayrilir.

1966 yilinda Chan eski kaldig1 yere gelir ve komsularini ziyaret eder. Ev sahibi yan dairedeki
komsularinin Hong Kong’daki olaylardan dolay1 tagindigini séyler. Kendisinin de evi kiraya

verip taginacagini sdyler. Chan evi kiralamak istedigini soyler.



Bir siire sonra Chow’da eski kaldig1 yere gelir ve komsularini ziyaret eder. Ancak geldiginde
kimseyi goremez. Yeni ev sahibine komsularinin nerede oldugunu sorar. Yeni ev sahibi Hong
Kong ‘un iginde bulundugu durumu sdyler ve herkesin bagka iilkelere kagtigini sdyler. Chow
daireden ¢ikar ve koridorda yan dairedeki kapini 6niinde bekler ve kaptya dogru bakar. Ekran
kararir ©> O devir gecti, Ona ait hicbir sey kalmadi artik’’ yazisi ekrana gelir. Ardindan Chan

ve ¢ocugu goriliir.

Film bir anda 1966’daki arsiv goriintiisiine gecer. Gorilintiide General De Gaulle’nin
havaalaninda karsilanmasi gosterilir. Goriintli aniden eski tapinaklarin oldugu tarihi kalintilara
gecer. Chow eski tapinaklarin orada zaman gegirir. Bir kesis ¢ocuk ise yukardan onu izler.
Chow bir siire sonra oradan ayrilir ve goriintiide tarihi kalintilar bir siire gosterilir. Ekran kararir
> O kaybolan yillar1 hatirladi. Sanki bir pencereden bakar gibi, gegmis gorebildigi ama

dokunamadigi bir seydi. Ve gordiigii her sey bulanik ve belirsizdi’’ yazisi yazar ve film biter.

Wong Kar Wai filmde ge¢mis ve gelecek zaman iliskisi kurarak, Hong Kong’un i¢inde
bulundugu toplumsal, siyasal ve ekonomik sorunlarini bireysel bir tema etrafinda alt metin
olarak islemistir. Insanlarin arasindaki komsuluk iliskileri ve kadilara kars1 olusturulan baski
stirekli olarak aktarmistir. Filmde Askin kazanilis1 ve yitirilisi iizerinden bir olay Orgiisi
kurulmustur. Neden sonug iligkisi olmaksizin bir yap1 olusturulmustur. Wong Kar Wai zaman
ve mekan iligkisi kurarak, ondaki karisik ve sikisan yapiy1 ortaya koyar. Filmde siirekli olarak
zaman metaforu ve kurgusal olarak zamansal sicramalar mevcut. Olay orgiisiindeki neden
sonug iliskisi bu sayede kirilir. Ve bir zaman bagli olmadan filmde aslinda zaman kavrami
islenir. Film olabildigince minimal yapiya sahiptir. Chan ve Chow’un diinyasinda izleyici
kaybolur. Onlarin arasindaki iligskinin orgiisiine seyirci iyice odaklanir. Kamera kullanimlar1 bu
odaklanmay1 destekler sekilde konumlandirilmistir. Isik kullanimlari ise dramatik bir
aydinlatmanin hakim oldugunu goriiriiz ancak zaman zaman asir1 kirmizi ve sari 1siklar1 da

goruruz.



SONUC

Hong Kong uzun yillar ingiliz kolonisi olarak somiiriilmiis ve ticaret bdlgesi olmas1 sebebiyle
onemli bir yere sahip olmustur. Siirekli bagimsizlik miicadelesi i¢inde olan Hong Kong bu
miicadelesini sinemaya da tagimustir. Siirekli olarak paylasilamayan bir bolge olarak goriilen
Hong Kong, Toplum olarak derinden etkilenmis ve kendi baskaldirisini1 yaparak her zaman bu
sisteme karst durmustur. Bu sayede Hong Kong sinemasi yenilik¢i ve karst duran bir yapi
icerisinde liretim gergeklestirmistir. Filmlerde hep bir yenilik ve arayis icerisinde olmuslardir.
[lk yillardan itibaren bu yenilik¢i tavrin izlerini gormekteyiz. Lai Man’in ¢ektigi filmde kadin
oyuncunun yer almasi bunun ilk 6rnegidir. Kadin oyuncunun sinemadaki yerine baktigimizda
bu doneme kadar hi¢ yer almamislardir. Ancak Lai Man buna kars1 durarak sinemada bir kadin

oyuncuyu izleyicilerin karsisina ¢ikarmis ve yenilikgi bir tavir sergilemistir.

Ancak 1980’li y1llara kadar Hong Kong sinemasi1 daha ¢ok popiiler anlati i¢erisinde tiretimlerini
saglamigtir. Heniliz bu doneme kadar sinema alaninda ciddi bir kimlik olusmamisti.
Hollywood’un etkisi ile tiretilen filmler hakimdi. Tabi ki Cin’in, dolayisiyla Hong Kong’un
kendi kodlar: ile filmler ¢ekiliyordu. Bunlardan en onemlisi ise ‘Wuxia’ tarzinda filmlerin
cekimi olmustur. Bu tarzda tretilen filmler ilerleyen zamanlarda efektlerin kullanimi ile daha
da etkili bir hale getirilerek izleyiciye sunuldu. Bu tarz sadece iilke i¢inde degil 6zellikle batili

iilkeler tarafindan da begenilmisti.

1980’1lere geldigimizde ise, Yeni dalganin baslandigi déonem olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ozellikle bu dénemde Diinya’da hakim olan televizyon ve Hollywood sinemasinin etkisi Hong
Kong sinemasinin gelisimini sagladi. Bunun sebeplerinden birisi ise Hong Kong sinemasinin
bu hegemonyadan etkilenmemis olmasidir. Bu sayede yonetmenler Hong Kong sinemasinin
anlat1 yapisini ve bi¢imini daha da gelistirerek sinema alanina katki saglamiglardir. Siyasi ve
toplumsal degisimlerini de goz Oniine alirsak, yonetmenler daha kisisel ve politik bir anlati

olusturmuglardir.

Ann Hui, Yim Ho ,Stanley Kwan, Mabel Cheung, Lawrance Ah Mon, Wong Kar Wali, Clara
Law ve Eddie Fong ikilisi yeni dalga icerisinde kisisel ve politik filmler ¢ekmislerdir
(Carter,2011,S.64). Kamera kullanimi, Isik, kurgu, oyuncu kullanimi, olay oOrgiisii, miizik
kullanim1 gibi alanlarda kendi tarzlarini yansitarak kisisel temalar etrafinda politik sorunlara

deginmislerdir.
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